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-+ —+ -+ Nova avangarda

-+ -+ PoCeo sam sa obecanjem da ¢u nove medije posmatrati
u njihovom odnosu prema avangardi dvadesetih. Takode
sam primetio da se novi mediji ne uklapaju u tradicionalnu
istoriju kulturne evolucije zato §to se ona ne bavi novim for-
mama. Nasuprot tome, avangarda dvadesetih je izumela ¢i-
tav niz novih formalnih jezika koji su i danas u upotrebi. U
skladu sa prethodno opisanom transformacijom avangard-
nih tehnika u softver, da li treba da zaklju¢imo da jedina mo-
gu¢a pretenzija novih medija na avangardni status pociva u
njihovoj vezi sa starom, modernistickom avangardom?

-+ Odgovor je ne. Novi mediji uvode jednako revolucionaran
skup komunikacijskih tehnika. Oni zaista reprezentuju novu
avangardu i njihove inovacije su ne manje radikalne od novih
formi dvadesetih. Ali, ako za tim inovacijama tragamo na for-
malnom planu, tom tradicionalnom podrucju kulturne evolu-
cije, tamo ih necemo naéi. Zato Sto je nova avangarda radi-
kalno drugacija od stare:

—+ 1. Avangarda starih medija dvadesetih pojavila se sa novim
formama, novim oblicima reprezentovanja realnosti i novim
nadinima posmatranja sveta. Avangarda novih medija bavi se
novim nacinima pristupanja i manipulisanja informacija-
ma. Njene tehnike su hipermediji, baze podataka, pretrazi-
vadi, uporedivanje podataka, obrada slike, vizuelizacija, si-
mulacija.

-+ 2. Nova avangarda viSe se ne bavi posmatranjem i repre-
zentovanjem sveta na nov nacin, ve¢ novim nacinima pristu-
panja i kori¢enja prethodno akumuliranih medija. U tom po-
gledu, novi mediji su postmediji ili metamediji, posto koriste
stare medije kao svoj osnovni materijal.

—+ Kao $to éu ukratko pokazati, dve klju¢ne karakteristike no-
ve avangarde ¢vrsto su logicki povezane. PoCevsi sa fotografi-
jom, moderne medijske tehnologije ¢ine moguéim proces



akumulacije medijskih zapisa realnosti. Modernizam (okvir-
no se misli na period izmedu Sezdesetih godina devetnaestog
veka i $ezdesetih godina dvadesetog veka, od Maneta do
Warhola ili od Baudelairea do McLuhane{), ukljucujuéi i avan-
gardu dvadesetih, odgovara tom periodu medijske akumula-
cije. Umetnici se bave reprezentacijom spoljasnjeg sveta;
»posmatrajuéi« ga na $to je moguce vise razli¢itih nacina. U
tome se pozicioniraju nasuprot »objektivnoms, »mehanic-
kom«, »dokumentarnome« videnju i registrovanju sveta koje
im omoguéuju nove medijske tehnologije: fotografija, film,
video i audio zapisi, itd. Ipak, oni i dalje ucestvuju u istom
projektu kao mediji — odraZavajuci spoljasnji svet. To Sto
umetnici, nadmeéuéi se sa medijskim masinama, umecu
svoju umetni¢ku »subjektivnost« izmedu sveta i medija za re-
gistrovanje, ne menja projekat. Nadrealisti udruzuju uzorke
realnosti u nelogi¢ne kombinacije; kubisti isecaju realnost na
sitne komadiée; umetnici apstrakcije svode realnost na ono
$to je za njih geometrijska »esencija«; fotografi »Nove vizije«
realnost prikazuju snimljenu iz neuobicajenih uglova — alj,
uprkos ovim razlikama, oni su svi zaokupljeni istim projek-
tom odrazavanja sveta. Stoga klju¢ni interes modernizma je-
ste pronalazak novih formi tj. pronalaZenje razlicitih nacina
da se »humanizuje« i »objektivizuje« potpuno strana slika
sveta koju nam pruZaju medijske tehnologije.

-+ U svojim ¢uvenim filmovima iz Sezdesetih, Andy Warhol
nam je pruZio sate i sate nemontiranog filmskog zapisa real-
nosti, odbacujuéi svoju »umetnic¢ku subjektivnost« u korist
medijske masinske vizije. On se takode usudio da ostale su-
bjekte lisi njihove subjektivnosti tako $to ih je suocio sa okom
nezainteresovane kamere u svojim Ekranskim testovima. Mla-
di isto¢nonemacki slikar Gerhard Richter 1961. preselio se u
Dizeldorf. Tamo je, umesto olekivanog izraZzavanja svoje no-
ve slobode kroz slikanje »subjektivne« apstrakcije, poceo pe-
dantno da preslikava novinske fotografije. Paralelno s tim, on



pocinje i sa prikupljanjem materijala za »Atlas«, bazu poda-
taka koju ¢ine hiljade medijskih slika. I drugi umetnici, poput
Brucea Connera, Roberta Rauschenberga i Jamesa
Rosenquista, na sli¢an nacin odustaju od ideje stvaranja pot-
puno »nove« slike. Umesto toga, njihovi radovi po¢inju da de-
luju kao istraZivacke laboratorije gde se postoje¢e medijske
slike jukstapoziraju da bi na taj naéin bile analizirane. (Istih
godina, Roland Barthes objavljuje svoj tekst o semiotici re-
klamne fotografije.) NeSto ranije, 1958. godine, Bruce Conner
stvara svoj cuveni »film-kompilaciju« pod naslovom Film,
film, u celini sacinjen od »pronadenog« medijskog materijala.
Takav film je neSto $to bi bilo nezamislivo samo tri decenije
ranije, u vreme kada je medijsko drustvo bilo jo§ uvek mlado
i jos uvek egzaltirano moguénoséu akumuliranja medijskih
zapisa (Cak je i Vertov smatrao da je neophodno da sam sni-
mi sopstveni materijal).

-+ Ova umetnicka dela Sezdesetih signalizirala su dolazak no-
vog razdoblja u istoriji medija, koje ¢u nazvati metamedijskim
drustvom. Ogromna koli¢ina do tada akumuliranih medijskih
zapisa, uz preokret koji nas je iz industrijskog drustva proiz-
vodnje dobara doveo do drustva informacija zasnovanog na
obradi podataka (Sto su pokazale veé rane sedamdesete), u
potpunosti menja pravila »igre«. Postalo je vaZnije pronaéi
nacine za efektnije i efikasnije postupanje sa ve¢ nagomila-
nom koli¢inom medijskog materijala nego registrovati novi
materijal ili to raditi na nove nacine. Ne Zelim da kaZem da je
drustvo u tom trenutku napustilo uobi¢ajenu potrebu za po-
smatranjem spoljasnjosti, za reprezentacijom i za novim for-
- mama; ali naglasak se pomera na pronalaZenje novih vidova
obrade medijskih zapisa dobijenih od strane veé postojec¢ih
medijskih maSina. Ovaj preokret se u informati¢kom drustvu
odigrava uporedo sa porastom ekonomskog znacaja analize
podataka u odnosu na materijalnu proizvodnju. Novi »infor-
maticki radnik« takode ne pristupa materijalnoj realnosti di-



rektno, veé koristi njene zapise. Vazno je reé¢i da i metamedij-
sko drustvo i drustvo informacija prisvajaju digitalni kompju-
ter kao klju¢nu tehnologiju za obradu svih tipova podataka i
svih tipova medija.

-+ »Postmodernizam« (osamdesetih) jedan je od efekata ovog
novog istorijskog razdoblja. Prizivajuc¢i ovaj termin, sledim
odredenje postmodernizma’ Frederica Jamesona kao »kon-
cepta periodizacije ¢ija je funkcija da dovede u uzajamni od-
nos pojavljivanje novih formalnih odrednica u kulturi sa po-
javljivanjem novih tipova drustvenog Zivota i novog ekonom-
skog uredenja«.13 Ranih osamdesetih postalo je ofigledno da
kultura viSe ne stremi »stvaranju novog«. Umesto toga, dola-
zi do beskonaénog recikliranja i citiranja medijskih sadrzaja
iz proslosti, umetnickih stilova i formi koji su postali novi »in-
ternacionalni stil« medijski zasi¢enog drustva. Ukratko, kul-
tura je sada zauzeta preradivanjem, rekombinovanjem i ana-
lizom prethodno akumuliranog medijskog materijala. Stoga,
kada Jameson napominje da postmoderna kulturna produk-
cija vise »ne moze realnost da poima direktno, sopstvenim
o¢ima, veé¢ mora da, poput ociju u Platonovoj pecini, obelezi
sopstvene mentalne slike sveta na zidovima koji je okruzu-
ju«l4, ja bih dodao da su ti zidovi nacinjeni od starih medija.
-+ Post-Internet identitet kompjutera kao masine za distribu-
ciju starijih, tj. ve¢ etabliranih medijskih formi i sadrzaja
(1990 — ) jeste drugi efekat. Metamedijsko druStvo napusta
raCunarstvo u korist distribucije.

-+ Jo$ jedan efekat je odsustvo novih formi unutar samih no-
vih medija. Metamedijsko drustvo viSe ne iziskuje nove obli-
ke reprezentovanja sveta — ono je dovoljno zaokupljeno
prethodno akumuliranim reprezentacijama. Shodno tome,
3-D kompjuterska animacija imitira izgled klasi¢nog filma,
ukljucujuéi i njegovu zrnastu strukturu; kompjuterski zasno-
van virtuelni prostor obi¢no li¢i na nesto Sto je ve¢ ranije iz-
vedeno u realnom prostoru; Flash-animacije na Webu imiti-



raju staru video-grafiku; Web, sam po sebi, kombinuje pre-
lom starih, pretkompjuterskih Stampanih medija sa pokret-
nim slikama koje prate vec¢ ranije ustanovljene konvencije fil-
ma i televizije, itd.

-+ Razlike izmedu dva stadijuma medijskog drustva mogu se
ilustrovati kroz poredenje dva tipa medijske tehnologije: film
i kompjuter. Kao $to je film igrao glavnu ulogu u medijskom
drustvu, na isti nac¢in kompjuter igra glavnu ulogu u metame-
dijskom dustvu. Film je bio umetnost gledanja (setimo se,
opet, Coveka sa filmskom kamerom). Filmska kamera bila je di-
rektno uperena u svet. Na taj nacin, od svih mentalnih funk-
cija, film isti¢e percepciju u prvi plan. Nasuprot tome, kom-
pjuter istice memoriju u prvi plan. Metamedijsko drustvo pre
svega koristi kompjuter za ¢uvanje zapisa sveta akumulira-
nih tokom prethodnog razdoblja; za pristup, manipulaciju i
analizu tih zapisa. Cak i kada se kompjuteri koriste za gene-
risanje novih medijskih materijala, to se radi tako da se u
svemu tome sacuva izgled starih medija.

-+ Dakle, Sta je nova avangarda? Nove su kompjuterski za-
snovane tehnike pristupa medijima, njihovog generisanja,
manipulacije i analize. Forme ostaju iste, ali se radikalno me-
nja nacin na koji se te forme mogu upotrebljavati. Evo i nekih
primera ovih tehnika:

-+ 1. Pristup medijima:

Baze podataka dopustaju pohranjivanje miliona medijskih
zapisa uz gotovo trenutnu moguénost povracaja svakog od
njih. Pretrazivaci omogucéavaju pronalazenje podataka koji su
nam potrebni iz ogromne, nestrukturisane baze podataka ka-
kav je Internet. Multimediji obezbeduju pristup razli¢itim ti-
povima medija uz upotrebu jedne iste masine (tj. kompjute-
ra). Hipermediji pridodaju moguc¢nost hiperpovezivanja u
prostoru multimedija, tako $to dozvoljavaju da uspostavimo
brojne putanje kretanja kroz medijski materijal. Mreze, kakav
je Internet, omogucuju nam da kreiramo medijske reprezen-



tacije u kojima razli¢iti delovi medijskog objekta mogu da po-
stoje na fizi¢ki udaljenim lokacijama. Hipermedijski autorski
softveri (kakvi su Macromedia Director, Dreamweaver ili Ge-
nerator) i programski jezici (kakvi su HTML i Java) omogucu-
ju nam kreiranje dinami¢nih medijskih dokumenata, tj. do-
kumenata koji se menjaju u celini ili delimi¢no u odredenom
vremenskom intervalu. Najjednostavniji primer su HTML ta-
bele koje dozvoljavaju da se odredeni delovi Web stranice
menjaju dok ostatak stranice ostaje nepromenjen.

-+ 2. Analiza medija:

Tehnika uporedivanja podataka omoguc¢ava nam da tragamo
za prepoznatljivim vezama unutar velikih koli¢ina podataka.
Proces obrade slika nas dovodi u situaciju da otkrivamo skri-
vene detalje na slikama i da automatski uporedujemo serije
slika. Vizuelizacija pretvara numericke podatke u 3-D scene
radi lak3e analize. Razni statisti¢ki podaci, vezani za odreden
medijski objekt, mogu se dobiti radi utvrdivanja njegovog au-
torstva, stila i sl.

-+ 3. Generisanje i manipulacija medijima:

3-D kompjuterska graficka tehnologija dozvoljava nam da
kreiramo 3-D scene visokokvalitetnih detalja koje ostaju pod-
lozne moguénosti kontrole. Matematicki metodi bivaju isko-
riéeni da bi se generisale slike sa razli¢itim osobinama (na
primer fraktalne slike pokazuju svojstvo sli¢nosti same sa so-
bom). VZ (ve$tacki Zivot) omogucuje nam konstituisanje si-
stema objekata koji uspe$no reprezentuju sopstvenu spolja-
$njost. Upotrebom tekstualnih predloZaka i postojecih obra-
zaca, odredeni prilagodeni medijski objekti mogu biti kreira-
ni automatski — iz baze podataka.l> Uopste, u situaciji kada
medijski objekt na razli¢itim nivoima poseduje strukturu
»ra$¢lanjenosti« (na primer, digitalna slika se po pravilu sa-
stoji iz odredenog broja slojeva od kojih se svaki sastoji od
piksela), delovi tih objekata mogu lako biti upotrebljeni, mo-
difikovani, zamenjeni nekim drugim delovima itd. (Ovo je jos$



jedna od pogodnosti koje donosi »atomisticki« pristup repre-
zentaciji podataka.)

-+ Da zaklju¢imo: od »Novih vizija«, »Nove tipografije«, »Nove
arhitekture« dvadesetih, dosli smo do novih medija devede-
setih; od »¢oveka sa filmskom kamerom« do korisnika opre-
mljenog pretraZivacem, programom za analizu slike, progra-
mima za vizuelizaciju; od filma, tehnologije gledanja, dosli
smo do kompjutera, tehnologije memorisanja; od »oneobica-
vanja« do informatickog dizajna.

Ukratko, avangarda postaje softver. Ovaj iskaz treba razume-
ti na dva nacina. Na jednoj strani, softver kodifikuje i natura-
lizuje oblike stare avangarde. Na drugoj strani, novi principi
softverskog pristupa medijima predstavljaju novu avangardu
metamedijskog drustva.
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-+ 5 Lev Manovich, The Engineering of Vision from Constructivism to
VR, doktorska disertacija, University of Rochester, 1993.
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